
НАЦИОНАЛНА ХУДОЖЕСТВЕНА АКАДЕМИЯ 

ФАКУЛТЕТ ЗА ИЗЯЩНИ ИЗКУСТВА 

КАТЕДРА „СТЕНОПИС“ 

Нели Симеонова Борисова 

АВТОРЕФЕРАТ 

на дисертационен труд на тема 

СТЕНОПИСТА В ПУБЛИЧНОТО ПРОСТРАНСТВО И 

КЛАСИЧЕСКИТЕ ТЕХНИКИ ПРЕЗ ВТОРАТА ПОЛОВИНА НА XX И 

НАЧАЛОТО НА XXI ВЕК В ЕВРОПА 

за присъждане  

на образователна и научна степен „доктор“ 

Научен ръководител 

проф. д-р Боян Добрев 

София, 2022 



1 

СЪДЪРЖАНИЕ НА АВТОРЕФЕРАТА 

1. Обем и структура на дисертационния труд …………………………..…… 1 

2. Кратко изложение на дисертационния труд …………….………....……… 3 

3. Научна новост и приноси ……………………………………...……...……… 22 

4. Публикации по темата ………………………………………………….……. 23 

1. Обем и структура на дисертационния труд 

Дисертационният труд се състои от увод, изложение в три глави, заключение, 

библиография и илюстрации. Общият обем от 301 страници включва: 180 страници 

основен текст (увод, изложение в три части със съответните подраздели, заключение и 

научни приноси); 18 страници библиография; 90 страници, съдържащи 151 

илюстрации, и 13 страници списък с илюстрации. 

Съдържание на дисертационния труд 

Увод – Стенописта като изкуство в архитектурата 

1. Първа глава – Техники в Европа (1950 – 1990) 

1.1. Стенописи и техники в България и страните от Социалистическия лагер 

(1950 – 1989) 

1.1.1. Мозайка 

1.1.2. Витраж 

1.1.3. Рисувани стени 

1.1.4. Текстил 

1.1.5. Релеф 

1.2. Стенописи и техники в Западна Европа (1950 – 1990) 

1.2.1. Мозайка 

1.2.2. Витраж 

1.2.3. Рисувани стени 

1.2.4. Инсталация в архитектурата 

1.2.5. Релеф 

2. Втора глава – Техники в стенописта (1989 – 2000) 

2.1. Мозайка 

2.2. Витраж 

2.3. Рисувани стени 
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3. Трета глава – Процес на развитие на техниките в контекста на 

глобализацията (1990 – 2021) 

3.1 Дигитални печатни техники  

3.2. Графичен дизайн 

3.3. Инсталации със светлина 

3.4. Прожекция 

3.4.1. Видео мапинг 

3.4.2. 3D мапинг 

3.4.3. Интерактивни инсталации 

3.4.4. Генеративно изкуство (свързано с прожекцията) 

3.5. Кинетично изкуство 

3.6. Параметричен дизайн 

3.6.1. Лазерни технологии и фасадни решения 

4. Заключение 

5. Научна новост и приноси 

6. Библиография 

7. Списък с илюстрации 

8. Визуални приложения  
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2. Кратко изложение на дисертационния труд 

Увод 

Предмет на изследването 

В днешно време няма сфера от живота, останала непроменена след дигиталния 

бум и интернет културата. Сегашното време е много интересно и с това, че се появяват 

нови професии, нови направления във вече съществуващи такива. Това изисква тяхното 

детайлно разглеждане, изучаване и преосмисляне. Промените са толкова динамични, че 

много сфери на изкуството изискват концептуално осмисляне и направление на 

развитие. Сегашното време е неразривно свързано с технологиите и бързите промени – 

независимо за кой сектор от живота става дума, те са основна характеристика на 

днешния ден. Технологиите са средство, което ние трябва да направляваме, изучаваме и 

развиваме. 

В изкуствата технологиите се проявяват като нови видове техники. 

Направленията са много – публично изкуство, улично изкуство, реклама, забавление, 

игри, интерактивни и светлинни инсталации, изкуствен интелект. В образователния 

сектор се използват интерактивни учебници и помагала, тестове, програми, 

библиотеки, нови методи, сайтове и интернет системи за училища и университети, 

онлайн обучение. В архитектурата навлизат програми не само за чертане, но и за 

изчисления на форми и генериране на възможни решения. Новата архитектура 

неизбежно променя и стенните изкуства. Тъй като всички тези изменения са в процес 

на развитие, все още нямаме стабилна концепция за начините на използване и 

резултатите от дигитализацията в изкуството. Важно е обаче да се проследи процесът 

на промяна в техниките, за да можем да открием как, защо и накъде да насочим 

усилията си в употребата на новите технологии. 

Днес сред художниците все по-често срещан проблем е намирането на работа. 

Това е следствие от няколко фактора – промени в обществото и начина, по който се 

възприема изкуството, промени в начина на финансиране на изкуството. Голяма роля 

играят и масмедиите, които са променили гледната точка на всеки човек, ежедневно 

залят с потоци от рекламна информация, видео клипове и забавления. Това води до 

пренасищане на визуална информация до степен, в която човек не изпитва нужда да 

търси каквото и да е изображение извън това, което му се предлага наготово от 
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масовата култура. Художниците реагират по различни начини – някои се адаптират към 

новата ситуация и търсят начини за реализация в дигиталната среда. Други са на 

противоположна позиция и смятат, че „занаятът“ трябва да се съхрани такъв, какъвто е 

бил стотици години. Има и такива, които комбинират методите на работа. Така или 

иначе, няма как да открием нови неща, ако продължаваме по утъпкани пътеки и 

повтаряме миналото, но и чрез изучаването на историята се движим напред. Не бива да 

забравяме, че ние направляваме отношението на обществото към нашата работа, 

особено в публичните пространства и ние сме тези, които с идеите и реализациите си 

предизвикваме интерес към нашата работа. 

Хиляди години стенописите покриват интериори и екстериори на множество 

сгради като храмове, църкви, дворци, гробници, музеи, библиотеки, частни домове. 

Днес това се вижда и при банки, офиси, детски градини, училища, подлези, 

метростанции, болници, улици, паркове. Разпространявайки се по улици и 

архитектурни елементи, съвременните стенописи запазват изначалния си смисъл да 

изобразяват картина на обществото и процесите, протичащи в него. В този аспект 

стенописта е параметър на обществото и като такъв тя се променя спрямо него. Вече 

няма тоталитарни лидери на властта. В едно демократично общество, каквото е 

българското днес, всеки е свободен да създава като прилага свой подход, при условие 

че не пречи на останалите и спазва определени правила. Стенописта се явява израз на 

тази свобода по много начини и на много нива. Тя е изкуство, неразривно свързано с 

архитектурата, и това е нейна основна характеристика, която се запазва във времето. 

В изобразителното изкуство началото на тези процеси на промяна в класическите 

техники могат да се проследят още от средата на XIX век с развитието на 

фотографията. В средата на XX век идеята и посланието излизат на преден план пред 

материалността на изпълнението, появява се изкуството „на момента“, наричано от 

някои учени „временно изкуство“. И така се поражда поредното противоречие – как 

стенописта, която досега е била представител на най-трайните и свързани с традицията 

художествени изпълнения, да „припознае“ тези нови посоки на моментност. Въпреки 

оставането в сферата на трайното, на стабилното изкуство, със сигурност има 

необходимост да се промени същината на понятието и съвременният художник 

стенописец да бъде активен участник в градската среда. 

Настоящото изследване е насочено конкретно към стенописта и нейния синтез с 

архитектурата в градска обществена среда. Както към големия формат живопис, 
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мозайка, стъклопис, интарзия, сграфито, настилки, релефи, решетки, фасади, така и към 

дигитални стенописи, които могат да бъдат принтирани или прожектирани, а скоро 

може би дори инсталирани във вид на екрани. Класическите техники отстъпват място 

на акрилните бои, алкидните бои под формата на спрейове, печат, прожекция, бетон, 

LED бетон, промишлена мозайка, синтетични мазилки и други комбинирани техники. 

Мисията остава непроменена – публичното изкуство съществува, за да пресрещне 

зрителя, да го изненадва и радва, а целта е постигането на добър синтез, Критерият за 

него е в намирането на точното взаимодействие на стенописната творба със средата, 

така че ако работата бъде премахната, да се усеща липсата ѝ в конкретното 

пространство. Постигнатият добър синтез превръща изкуството в обект и цел за 

посещение и наблюдаване, в атракция за обществото. 

Промяна има и в понятията за класическа стенопис и класически техники – днес 

всяка ръкотворна работа, изпълнена дори и в синтетична техника, би могла да се нарече 

„класическа“, нещо немислено и невъзприемано по този начин досега. Развитието на 

техниките във времето през последните седемдесет години е много голямо. След 

появата на компютрите, интернет и дигиталните технологии класическите техники все 

повече отпадат като начин на работа – например фреско и сграфито се създават рядко. 

Тяхната технология е трудно съвместима с днешната градска архитектура, където 

преобладава стъклото. (Изключение прави техниката на витража, която е популярна, 

особено по летищата.) Има един междинен процес в развитието на техниките, който 

има два аспекта: промяната на класическите материали от естествени към синтетични и 

използването на класическите техники по некласически начини. 

Важен фактор в това проучване са публичните пространства като все още 

незаменим способ за широкообхватно изразяване на идеи, за среща с публиката извън 

галерийна среда, за универсално общуване чрез голямоформатни изображения. Обект 

на изследване е изкуството, което пресреща хората в обществените пространства, което 

търси своите съмишленици сред случайните минувачи. Това е много актуален подход – 

дори класическо изкуство като операта излиза в подлези и ресторанти във вид на 

флашмоб. 

Цели и задачи на изследването 

Една от целите е да се проследят и опишат множество примери на различни 

стенописни техники. Такъв обзор на стенописи в културни центрове, обществени и 
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административни сгради е нужен, за да се онагледи процесът на промяна в техниките и 

понятията на фона на промените в обществото. 

Друга цел е понятийно да се разграничат стенописите върху външни фасади и 

популярните улични графити. Необходимо е да се систематизира наличната 

информация, да се синтезира в нов прочит през призмата на техниките и социалните 

функции на това направление от днешна гледна точка, както и да се предложат 

възможности за актуални, валидни понятия на мястото на тези, които вече същностно 

са променили значението си. 

Не на последно място, дисертационният труд цели да покаже, че в днешно време 

стенописта, като работа на художника в архитектурата, изисква нов подход на 

проектиране, нови познания и техники, различни от възприетите до края на миналия 

век. 

Времеви и географски граници 

Изследването обхваща обширен период, който е наситен с много промени в 

изкуството. Важно е да се уточни, че фокусът е върху Европа като географски регион, 

въпреки че от началото на новото хилядолетие глобализацията е повсеместна и тотална. 

Eвропейският художник днес има възможност за изпълнение в целия свят и обратно – в 

Европа живеят и творят художници от цял свят. Така европейската рамка става малко 

или много условна, най-вече в последната глава, посветена на съвременните стенни 

изкуства, но проучените примери са най-вече европейски. 

Разглежданият период на този дисертационен труд хронологично се разделя на 

две части: втората половина на XX век и от новото хилядолетие до наши дни, като 

акцент в него са промените и развитието на техниките в обществената среда. Процесите 

са сложни и в последно време много интензивни. Периодът е обширен, но изследва 

една много специфична ниша в изкуството, и то в определен регион. Повечето научни 

разработки са насочени или към старото, или към новото, към конкретни личности, но 

досега не се намира цялостно представяне на историята и процеса на развитие в 

научната литература. Темата за техниките в стенописта и представянето на това 

изкуство в публична среда е много значима. Днес има възход в стенните изкуства, но 

съществува известно неразбиране, основно от широката публика, на измененията в 

понятието. 
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Важна характеристика на стенописите е, че бидейки реализирани в публична 

среда, те неизменно добиват и социална функция. Техният мащаб влияе както 

визуално, така и идеологично. Стенописите винаги са били в служба и прослава на 

духовното, украса на стени, но също и средство за политическа пропаганда или за 

промяна обществените нагласи. Стените са нейното лице пред света и отразяват не 

само времето си, но и хората, които обитават пространството между тях, които ги 

заобикалят, преминават покрай тях. Уличните стени отразяват културните и 

социалните слоеве на града, стават екран за техните настроения, протести, култури и 

субкултури. Промяната от класически изразни средства към дигитални е съвсем 

естествена. Съществува и междинен елемент – класически техники, използвани в нови 

форми, както и нови материали, използвани за класически тип работи. 

История 

Наличната литература е много разнообразна. Информацията е събрана от 

множество книги, албуми, научни публикации, статии, които са печатни или от 

мрежата. Цялата налична литература е описана в библиографията. Независимо че някои 

от източниците не са използвани в текста, те са класифицирани поради връзка с темата. 

За периода на соцреализма има налични основно български и руски книги, но и статии 

от научни платформи от последните години, когато много изследователи се насочват 

към анализиране на този период и отражението му в изкуството. За следващите 

периоди съществуват стойностни западноевропейски издания, близки по тема, но 

различни като цели и организация на информацията. Близки до темата научни статии се 

намират в електронни източници като JStor, CEEOL и други професионално насочени 

онлайн платформи. В България материали се намират най-вече между броени книги, но 

в повечето случаи статии, дисертации, магистърски тези, свързани с интериорен 

дизайн, пространствено оформление, рекламен дизайн, социология, стенопис, 

архитектура. Информацията е събрана от тясно специализирани и академични издания. 

До момента не се намира точно такова проучване, което да проследява развитието на 

техниките в стенописта през такъв по-дълъг съвременен период. 

Дисертацията изследва повечето книги, статии, албуми и фотографии, достъпни в 

библиотеките в София, като допълнение и подпомагане на изводите от събраната 

информация. Използвани са източници от мрежата, тъй като в днешната обстановка 

дистанционният достъп до информация е незаменим начин за работа. Представен е 
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снимков материал от много градове в Европа. Много от изображенията са събрани 

лично от авторите им, докато други са взети от интернет, предоставени за свободно 

ползване със съответното цитиране на техния автор. 

Методология 

Използват се няколко метода в настоящото изследване – аналитичен, синтетичен, 

научен и сравнителен. Подходът е мултидисциплинарен поради многото подразделения 

в темата и нейния компилативен характер. Проследява се както историята на 

изкуствата, така и социалното им въздействие. Проучват се както произведения и 

автори, така и историческата среда, в която се развиват. Периодът е много разнороден – 

в началните години след Втората световна война разделението Изток-Запад е много 

контрастно. Докато в Източна Европа се гради соцреализмът, на Запад търсенията са в 

съвсем друга посока. По-късно, политическите промени в Източна Европа през 

деветдесетте години са едно предизвикателство както за цялото общество, така и за 

хората на изкуството, и в частност за специалистите в областта на стенописта. В 

днешно време понятието „стенопис“ в представата на обществото е застинало някъде в 

старите храмове, а всички нови стенописи са наречени „графити“. 

В първа глава – Техники в Европа (1945 – 1990) – се проследяват примери от 

периода на соцреализма на изток и паралелното развитие на запад от Желязната завеса. 

Интересно е да се проучи паралелното развитие на стенописите по това време, тъй като 

са правени много проучвания за конкретни направления и автори в специфичен 

контекст, но не се намира текст, който да прави тематичен, профилиран и технически 

обзор на периода, както и паралелно разглеждане на разделена Европа. Това вероятно е 

така, защото значимите промени във визуалните изкуства по това време се случват в 

Северна Америка. Но си струва да погледнем назад към собствените си корени. 

В Източна Европа по това време се насочват средства към развитието на 

стенописни и монументални произведения, което води до някакво развитие по 

отношение на техниките, но наложените идейни и психологически граници спъват 

развитието на идейното съдържание и личностното развитие на авторите. Много 

полезни изводи бихме могли да направим от сравнение с развитието в Западна Европа 

по това време. Въпреки наличието на голям брой талантливи български майстори, 

развитието на монументалната сфера на изкуство е силно ограничено, основно по 

идеологически причини. 
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Същността на социалистическия реализъм е да използва изкуството, особено 

монументалното, като пропаганда. Езикът, на който се изразява, задължително трябва 

да е разбираем за всеки човек. Зад завесата на лозунгите за „братство и равенство“, мир 

и прогрес, на които много хора са повярвали искрено, се крие друга ситуация. 

Художниците са принудени да променят посланията си, отнета е свободата на израза в 

изкуството. Абстрактното е забранено и неприемливо, защото е невъзможно да бъде 

разбрано от всеки човек. Поради необходимостта да използва изкуството за пропаганда 

социалистическият реализъм влиза в конфликт със западноевропейското изкуство. 

Направленията експресионизъм, кубизъм, футуризъм и други са определяни като 

упадъчни, реакционни и буржоазни. От художника се изисква социална ангажираност и 

пресъздаване на сюжети, определени от партийното ръководство на държавата. В СССР 

такива са свързаните с Октомврийската революция, Червената армия, Великата 

отечествена война. В България основните теми са „Съветската армия“, 

„Антифашистката съпротива“ и „Трудовото ежедневие“. Силно развитие получават 

монументалната скулптура и архитектура, където се проявяват отчетливо тенденции 

към гигантизъм. Пример в това отношение е скулптурната композиция „Работник и 

колхозничка“ в Москва, дело на Вера Мухина. В стремежа да се демонстрира 

превъзходството на комунизма над капиталистическото общество се изграждат 

огромни жилищни комплекси, като този на „Калинински проспект“ в Москва (1961). 

Има богат набор от примери за такива квартали в София, и дори за цели градове. 

Характерно за началния период на соцреализма е, че героите са идеализирани. 

Изявява се естетика под формата на илюзорна ренесансова „картина прозорец“, 

съчетана с комунистическа идеализация, особено в СССР, Китай, Корея. 

Изображенията като тематика са насочени към обикновения човек от работническата 

класа и към внушаване на идеята за значимостта, силата и превъзходството на 

социалистическите лидери. Търси се внушение не само за величие, но и за вечност. 

Характеристиките в изкуството са много сходни във всички страни на изток, тъй като 

навсякъде се налагат едни и същи изисквания към стенописите. Идеологическите 

постулати, съчетани с класически техники и образност, са важна причина изкуството в 

двете части на Европа да започне да се развива по различен начин. 

СССР е територия с размера на цяла Европа и във всеки отделен район са се 

запазили част от културните особености и традициите в местното изкуство. Например в 

архитектурата релефите и решетките са голяма част от интериорите и екстериорите в 
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Ашхабад (днешен Туркменистан), и в цялата югозападна част на Съюза. Това са 

геометрични, много детайлни композиции, носещи духа на ислямското изкуство. 

Срещат се и фигурални композиции, но те не доминират по начина, по който това се 

случва малко по́ на север. Друг подобен пример е орнаментална каменна мозайка, 

изобразяваща мотив памуков цвят, която украсява фасадата на жилищен блок в 

Ташкент, столицата на Узбекистан. „Бялото злато“ или памукът е националното 

богатство на Узбекистан, който е един от петте водещи производители в света. 

Изображения на растението са използвани в монументалното изкуство при 

проектирането на фасадите на панелни жилищни сгради. Разглежда се фаянсът като 

смесица между мозайка, керамика и рисувана техника. 

Регламентите на ГДР относно изкуството в архитектурата започват да се налагат 

през 1952 г. с уговорката, че фиксиран процент от строителните разходи за 

административни, културни и социални сгради трябва да се използват за художествено 

проектиране. Темите, начините за изпълнение и процедурата за избор на художници се 

различават значително от обичайните във Ваймарската република, Третия райх и по-

късно във Федералната република. Изисква се произведенията на изкуството да имат 

съответен стил, останал в историята като „социалистически реализъм“. От средата на 

60-те години на миналия век комисиите за изкуство, свързано със строителството, са 

разширени, за да включат това, което е известно като комплексен екологичен дизайн. 

Това също така увеличава броя на хората и на комисиите, участващи в процеса на 

вземане на решения относно дадено произведение на изкуството. Техният закон 

предвижда дял от 0,5% от разходите за строителство на социални сгради да бъдат 

предоставени за изкуство в архитектурата. 

В обхвата на тази широка рамка в ГДР е произведено голямо количество изкуство, 

свързано със строителството. Художниците разработват дизайнерски концепции за 

изграждане на комплекси, площади, жилищни зони, „дизайн на работната среда“. В 

резултат на това сферите на работа на художниците не само се доближават до тези на 

архитектите, но и с тези на ландшафтните архитекти. Оформени каменни стени, 

фонтани, скулптури, детски площадки, детско оборудване, саксии, системи за 

ориентация или светеща реклама може да се намерят в книгите за поръчки на 

производствена кооперация „Изкуство в строителството“. В ГДР „Изкуство в 

архитектурата“ (Kunst am Bau) е проект, който работи чрез различни групи художници 

повече от тридесет години. Изработени са почти три хиляди проекта на изкуство, 
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свързано с архитектурата. „Лицето на творческата общност са международно 

известните художници и графици Карл-Хайнц Адлер и Фридрих Крахт. (...) Адлер и 

Крахт проектират един вид модулна гама от бетонни елементи за структурни стени. Те 

разработват лепила за закрепване на елементите и иновативни устойчиви на 

атмосферни влияния керамични гранулатни покрития. Патентите на двамата привличат 

интерес на най-високо ниво. Формата и съдържанието на поръчаните произведения 

„изкуство в строителството“ са обект на цензура. Поради силните си страни в 

изследването на материали, както и поради размера на групата художници, 

кооперацията в Дрезден е търсена в цялата ГДР в областта на изкуството, свързано със 

строителството. Това също им позволява да преминат определени граници“.1 

Католическа Полша е държава, която не се примирява лесно с чуждо влияние. По 

времето на комунизма това се изразява в непрекъснати протести, стачки и 

неподчинение, за които в останалия социалистически лагер не се знае особено много. 

По време на Втората световна война Варшава е сериозно разрушен град и в предишния 

вид се възстановява една много мъничка част, наречена Старе място, а останалото 

пространство се застроява с панелни сгради в социалистически стил. Утилитарно, без 

свое собствено лице – така изглежда Варшава двайсет години след войната. Тогава 

започват и първите явни и тайни движения за съпротива срещу съветското влияние. В 

Полша още през шейсетте години Църквата влиза в конфликт с властта и в резултат на 

това се облагодетелстват и художниците. Полските художници успяват да си извоюват 

донякъде по-голяма свобода на изказа; и освен „правата линия на соцреализма“ 

съществуват и други направления. 

Информацията, съхранена до момента за монументалното изкуство в другите 

държави от Социалистическия лагер, е оскъдна. Съществуват някои статии или 

списания, посветени на популярните по това време „общи изложби“, но те са насочени 

основно към кавалетни форми. Съществуват издания по културните институти, като 

най-много статии за изкуство са издадени от и посветени на СССР. Също там са 

издадени повечето книги и албуми, които са достъпни за България по това време. 

Западноевропейските издания са забранени. От художниците се изискват сюжети за 

утвърждаване на „народната власт“ по един „реалистичен“ начин. Много автори 

                                                
1 Scheffler, Tanja (2011), Art in the building in the collective 
The PG "Art in Construction" Dresden, Bauwelt 35.2011, Достъпен от 
<https://www.bauwelt.de/themen/Kunst-am-Bau-im-Kollektiv-PG-Kunst-am-Bau-Dresden-Strehlen-
Werkschau-Bundesstiftung-2104516.html>, [прегледан на 12 февруари 2022] 
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заобикалят догмата чрез декоративни изображения като най-близки до възможно 

абстрактно изкуство. 

В България се наблюдава известно разкрепостяване на дейността през вторият 

етап (1960 – 1989). Практикуваните техники се разнообразяват и качеството на 

реализациите се повишава. Постепенното освобождаване е съпроводено с увеличаване 

на техническите възможности, които за предишния период са сведени до минимум 

поради липса на материали и поради други фактори. Замира фреското, акрилът 

измества температа, мозайката става все по-богата, като се надгражда от автори като 

проф. Илия Илиев. Техниките във витража са развити от Атанас Кожухаров, а 

сграфитото – от Георги Богданов. Появяват се нови за времето си изразни средства, 

които бързо се усвояват и разпространяват в реализирането на много обществени 

сгради. През 80-те години отпада донякъде задължителният „реализъм“ и се появяват 

повече декоративни, пластични и чисто технологични търсения. 

Развитието на архитектурата и на монументалните изкуства предполага някакво 

натрупване на излишък от средства в обществото и държавата. Въпреки че държавата в 

този период дава с по-широка ръка, вкусовете на поръчителите и техните изисквания 

влияят върху посоката на търсенията на цяло поколение художници. Изискванията към 

стенописта за разбираемост и достъпна форма деформират изразяването на авторите в 

обществена среда. По времето на соцреализма хората, диктуващи поръчките, не 

притежават оформен възглед за изкуството и изграден вкус, но се опитват да налагат 

такива. Затова неизбежно направленията във визуалните изкуства и архитектурата на 

соцреализма се превръщат в копия на отминали стилове. 

В Западна Европа по същото време продължават да се развиват класическите 

техники, но в посока на нещо ново, на нещо невъзможно и неприето до момента. Като 

направления в изкуството се доразвиват модернизмът и постмодернизмът. Появяват се 

различни търсения на употреба на технологиите (фотографията). Характерно за 

периода в Западна Европа е, че абстрактните монументални произведения са 

художествени произведения с всичките им характеристики на абстракция, докато в 

социалистическия свят нефигуралното стенно произведение има повече декоративна 

стойност. 

Художниците търсят все по-голяма свобода на изказа, на нови техники, смесване 

на старите и прекрачване на границите отвъд приетото дотогава. В стенните изкуства се 
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появяват модерни витражи и модерни църковни стенописи, като тези на Марк Шагал, 

Ле Корбюзие, Жоан Миро́, Анри Матис и други, като следствие на мащабно културно 

финансиране, подтикнато от стремежа на Франция да си възвърне славата на световен 

център на изкуството и културата. 

На запад мозайките като цяло са по-експериментаторски – някои са наивистични, 

други са дръзки в начина на употреба на материала, в редежа, темите и пространствата. 

Те в много по-голяма степен излизат от „канона“. Абстрактното е доминиращо. Както и 

в други направления на визуалните изкуства, нищо не остава същото като традиционно 

възприетото. Модерният витраж в Западна Европа, също както и другите техники, 

започва да излиза от класическата си рамка. Стъклото често се вклинява директно в 

бетона, започват експерименти с друг вид инсталиране и свързване на стъклата 

помежду им. По това време силно се развива и модерното църковно изкуство. Има 

интересни примери в Западна Европа, където много автори и архитекти на църкви 

започват да осъвременяват църковното изкуство и да разчупват каноните, заложени в 

този жанр от векове. 

Голяма част от стенописта са и релефите, фасадните решетки и настилките, а като 

материали – бетонът, камъкът и металът. Това развитие на техниките е характерно и на 

запад, и на изток в Европа, но определено западните релефи се отличават с 

абстрактност, докато на изток по-често се срещат фигуративни композиции. Същото се 

наблюдава и при сравнение на която и да е друга техника на изкуство в архитектурата. 

Употребяват се едни и същи или сходни техники, но по различен начин. Без значение 

дали изображението е абстрактно или фигуративно, общата тенденция е техниките да 

се смесват, да се употребяват по все по-различни начини и да се обогатяват. През целия 

период те се развиват в посока на това да излязат от класическия си вид и начин на 

употреба. 

Във втора глава – Техники в стенописта (1990 – 2020) –се разглеждат 

смесването на класически и нови похвати в стенописта и промените в терминологията. 

Разглежда се процесът на използване на класическите техники по некласически начин, 

както и получаване на „класически ефект“ с некласически материали. Класическите 

техники губят популярност поради това, че съществуват много нови възможности. Друг 

фактор е сложността на употреба на класическите материали. Също така съвременните 

естетика и практика се променят и много от тези техники не са актуални спрямо 

средата на работа. 
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Деветдесетте години в Източна Европа са един междинен период, в който се 

случват много промени. На мястото на отпадналите ограничения се очаква да дойде 

новото и свободното, но в много отношения се оказва, че не е ясно какво точно е това. 

Объркани политики, объркани хора, икономически и социални кризи. На Балканите 

този период е хем зареден с ентусиазъм за промяна, хем невъзможен за някакво 

наистина градивно действие. От своя страна хората на изкуството започват да се 

организират, образоват и усъвършенстват в посока на това да наваксат пропуснатото от 

световната сцена и силно се стремят да бъдат актуални. 

В края на XX и началото на XXI век границите на Източна Европа се отварят – 

както в политиката и обществата, така и в изкуството. В стенописта навлизат и нови 

техники и се появяват хибридни творби. Много направления се смесват и 

реорганизират, материалите и начинът на тяхната употреба – също. Новите медии 

навлизат все по-често като материал за използване от страна на художниците. С новото 

хилядолетие идват нови технологии, нови отношения както между художник и 

публика, така и между различните направления и стилове в изкуството. Въпреки че за 

основно направление се смята постмодернизмът, той не е повсеместен и общовалиден. 

Променя се същността на досегашното понятие „стенопис“. 

Берлинската стена е един много добър, дори буквален пример за отношението на 

хората към ограниченията, разделението, тоталитарните закони. Трите войни от 

началото на XX век най-после завършват и събарянето на тази стена е символ на края 

на преградите. Там стенописите и графитите изразяват послания на обществото и 

неговото отношение към минало, сегашно и бъдеще. Стенописите са визуализацията на 

истинските вълнения на хората и на нещата, в които те намират най-дълбок смисъл, а 

именно, права – на свобода, на слово и действия, на свободно изкуство, на по-естетична 

обстановка, на по-смислени идеи. Стенописите се явяват най-значимото изкуство в 

социален аспект. Изразявайки отношенията между общностите, те не са декорация, а 

носят в себе си много по-дълбок смисъл. Ако от „източната“ страна на Берлинската 

стена до самия си край тя остава уродлив символ на отчуждението, то на запад стената 

се превръща в място за творчество на много художници, както на професионалисти, 

така и на аматьори. През 1989 г. Берлинската стена се превръща в километрова 

„изложба“ на графити, много от които с висока художествена стойност. 

В общ план, мозайките продължават да съществуват по-скоро като приложно, 

отколкото като монументално изкуство. Те остават част от интериора във вид на 
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подови настилки и облицовки, но много рядко се срещат в класическия си вид и 

материал. Променят се редежът, материалите, местата на изпълнение. Мозайките стават 

част и от уличните изкуства. Съществуват толкова много алтернативи на материали за 

стенна декорация, които не само са по-лесни за употреба, но и естетически и смислово 

са в тон със съвременното. Друг вид съвременни мозайки са такива, които използват 

рециклирани материали. Тъй като екологията е наболял проблем в съвременното 

общество, все повече художници използват почистени неразградими отпадъци за 

своите работи. Примери за мозайки се намират и в градското изкуство. В България 

класически мозайки се създават основно за новопостроени или за реновирани църкви. В 

публичните пространства се срещат рядко, като най-често реализациите са дипломни 

работи на студенти по специалност „Стенопис“ към специализираните университети. 

Може да се каже, че в днешно време мозайката е много популярна не толкова като 

техника, колкото като принцип на работа и като композиция. 

Като една от класическите техники, витражът остава актуален и в съвременния 

контекст. Често се появява в интериори не само като прозорци, но и във вид на 

стъклени преградни или декоративни стени, тавани (оберлихт) и други. Съвременният 

градски екстериор е почти изяло стъклен. Стъклото се използва мащабно в 

архитектурата и строителството. Техниката на витража е често използвана по 

световните летища, както и във фасади на конгресни и културни центрове. И в най-

традиционния си вид витражът е силно завладяващ и до днес, но още повече са 

възможностите му за развитие в бъдеще. Тази техника би могла да бъде комбинирана с 

много от съвременните технологии. Тя дава много възможности за работа с 

пространството и светлината. Все още има неизследвани полета за комбинация с 

прожекция, видео, оцветяване, осветяване и в проекти за цели фасади. 

В тази сфера също навлизат нови материали. Тъй като стъклото е тежко и скъпо, 

често се срещат цветни полупрозрачни плоскости от материали като плексиглас или 

фолио. Зависи от контекста дали такава работа би стояла като лоша имитация или като 

новаторско решение. Работите на френския автор Даниел Бурен например не са 

изградени от стъкло, но имат големи художествени качества на въздействие в 

пространството. Дори може да се каже, че плексигласът е по-подходящ в случая, 

защото стъклени плоскости с такива размери биха били не само много трудни за 

изпълнение и по-скъпи, но дори и опасни, а от друга страна, ефектът на работите би 

останал същият. Друга алтернатива е свързана с техниката на пясъкоструй – шаблоните 
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за проект в тази техника е възможно да бъдат разработени с голяма сложност в 

програми като AutoCAD например и да бъдат реализирани индустриално. 

От 2017 г. в България се организира Международно биенале на стъклото 

Преобладава стремеж към триизмерни разработки. Витражът е излязъл от 

традиционната си рамка и много по-популярна е техниката фюзинг (от англ. fusing – 

сливане, разтапяне, смесване), отколкото класическата на съчетаване на парчетата с 

оловни шпросни или медна лента. Употребяват се различни видове връзки (например 

стоманени въжета) между частите на витража, изграден на мозаечен принцип, тъй като 

фюзингът позволява да се изолират отвори или канали в самите части (парчета), които 

след това да бъдат закрепвани в някакъв вид мрежа. 

Техниките и стиловете за рисуване върху стени през този период силно се 

преориентират към градското пространство и към графити стилистиката. Многобройни 

големи стенописи по калкани на сгради, работи във връзка с елементи от улицата, като 

трафопостове, лампи, тротоари, пешеходни пътеки, алеи, пейки. Художниците 

оживяват градското пространство като среда за комуникация с всеки преминаващ. По 

този начин не само градът става по-красив, но някои творби са толкова добри и 

прочути, че много хора отиват специално за да ги видят. Организират се и тематични 

туристически обиколки. Като материали се употребяват основно алкидни бои, във вид 

на спрей, или акрилни бои с четка. И двата вида не изключват употребата на шаблон и 

аерограф. Разбира се, изборът на техника зависи и от основата – какъв е материалът на 

стената, дали и с какво е измазана, от други технологични фактори, които влияят на 

това как ще изглежда работата и колко трайна ще бъде. Някои художници използват 

само рушащи се стени, като издълбават останките от мазилка и рисуват с релефа, 

използват фактурата на тухлите отдолу, като някакъв вид некласическо сграфито. 

Други пък използват преднамерено нетрайни материали като тебешир и така 

рисуването и изживяването на работата стават събитие на момента (хепънинг). Те най-

често използват като похват тромпльой – техниката на оптичната илюзия, която се 

възприема изцяло само от една гледна точка. 

Акрилните бои в днешно време могат да се причислят към класическите техники, 

поради това че се изпълняват ръчно. Вече можем да приложим друг вид класификации 

относно техниките – ако през петдесетте години на миналия век синтетичните бои и 

свързватели са нови материали, то в днешно време това са дигитални и 

високотехнологични сензори и програми. Акрилните бои са изключително популярни 
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днес сред художници, които рисуват на ръка, както за живопис, така и за стенопис. 

Това, че боята е водоразтворима, е щадящо за здравето на художника. 

Професионалните акрилни бои са на достъпни цени и сравнително лесни за употреба; 

могат да бъдат покривни или прозрачни; може да се използва медиум за разреждането 

им или за краен лак. Има различни видове според това дали са предназначени за 

външна или вътрешна употреба. Изключително устойчиви са на атмосферни условия, а 

като ефект успешно могат да имитират темперна или маслена боя. 

Често в историята на изкуството новото отрича старото, но и също толкова често 

новото се връща към още по-старото. Старите техники са интересни, ценни като занаят 

и важни от образователна гледна точка. За да се овладее добре даден материал, би 

трябвало да се проследи историята; това, което е направено преди, да се опознае в 

детайл, за да може впоследствие да се трансформира и обогати тук и сега. Това е 

свързано и с последващото развитие на стенописите в публична среда, която е 

променена спрямо новите условия на живот, особено в Източна Европа. В днешно 

време не само техниките се променят, променят се понятията за различните видове 

изкуства. 

Третата глава – Процес на развитие на техниките в контекста на 

глобализацията (1990 – 2021) – е посветена на развитието на стенните изкуства в 

посока на светлинните и дигитални техники. Удивително е как нещо толкова 

абстрактно като дигиталните технологии всъщност ни дава възможност да достигнем 

до абсолютен реализъм в изкуството. В инсталациите вече се използва не само 

светлина, но и допир, дори мирис, което разширява и обогатява начина на възприятие 

на дадена работа отвъд визуалните граници. Науката в изкуствата досега е била наука 

за изкуствата. Днес науката вече е навлязла в тъканта на изкуството. Още по времето на 

Леонардо да Винчи и Микеланджело Буонароти се вижда, че хората на изкуството 

понякога са по-интуитивни от учените и поради изкуството тогава изпреварва науката в 

стремежа си да обясни необяснимото и да изрази невидимото. Тези две области на 

човешкото познание са започнали да се развиват заедно, разклоняват се във времето и 

сега наблюдаваме как те отново се сливат по един различен начин. 

Съвременната архитектура, нейните отношения с науката и очакванията към нея 

също са променени. За да се създават стенни изкуства за съвременна и 

високотехнологична архитектура, се изисква различен подход към проекта и 

материали, различни от традиционните. Художниците могат и искат да използват нови 



18 

изразни средства, да бъдат актуални. Работи се по-бързо и икономически ефективно, а 

и търсената естетика в публичната среда е друга. Темите, които се предават чрез 

широкия формат във визуалното изкуство също са се променили спрямо съвременните 

проблеми на обществото и природата. Монументалните изкуства, величествените, 

мащабните и впечатляващи изпълнения работят активно със своята среда, свързани са с 

нея и влияят подобаващо чрез нови материали за строителство, чрез светлина, сензори 

и прожекция. Съвременните стенописи са пряко свързани със съвременната 

архитектура, а тя е изчистена от всякакви декоративни елементи и украси. 

Съвременните строителни материали са основно бетон, стъкло и метал. 

Интернационалният стил, иницииран в съвремието от Баухаус, постепенно се налага в 

Европа и залага на чисти форми без орнаменти или твърде много добавени детайли. И 

архитектурата, и изкуството работят на принципа „нищо излишно“ или „малкото казва 

повече“ (Less Is More), което в същността си произлиза още от древна Гърция, но също 

е и принцип на работа на известния немско-американски архитект Лудвиг Мис ван дер 

Рое. 

В днешно време технологиите са в развитие и е нужно да се търсят концепции за 

употреба, специфика, естетика и етика. Съществуват интересни социологични 

изследвания за това каква роля играе техниката и как променя  живота на човечеството. 

Компютрите в изкуството имат много роли. Тези сложни машини, които спестяват 

много работа относно преценяване на композицията в мащаб, дават предварително по-

ясна представа как би изглеждала работата в дадената среда. Но те се нуждаят от нашия 

контрол – важно е да се анализира ситуацията, защото много незапознати с 

технологиите художници мислят, че функциите на програмите да дават определени 

ефекти обезценяват ролята на художника. Това в никакъв случай не може да бъде 

вярно. 

Посоките и интересите при използването на новите медии често произтичат от 

телекомуникациите, масмедиите и цифровите електронни начини на представяне на 

произведения на изкуството, като практиките са най-разнообразни – концептуално, 

виртуално изкуство, инсталация и други. В компютърните, електронните, или още 

наречени дигитални изкуства съществуват много разновидности. Масмедиите са друго 

направление, макар че и там се използват сходни програми за работа. Това е много 

важна тема, защото масмедиите не са изкуство, но те формират масовия вкус и имат 

значително влияние върху визуалната информация в обществото. Възниква въпросът за 
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това как изкуството да бъде въвлечено в информационните медии, как да предаде 

своето послание без да изгуби своята същност и свободата си. 

Нужно е да се проследят и изучат тези нови техники от стенописна гледна точка, 

тъй като много от тях, ако не и всички, могат да участват в изграждането на визия за 

стена. Новият тип творби търсят и нова терминология, защото понятието „стенопис“ е 

свързано с изписване на стена и се отнася (само) към традиционния, класическия тип 

творби. На български език повечето понятия навлизат директно, без превод – като 3D 

мапинг, мапинг, видео, инсталация, компютърна графика, графичен дизайн, анимация, 

генеративна графика, интерактивна инсталация и други. В известен смисъл 

технологиите променят и темите, стиловете и жанровете, защото все по-често темата на 

дигиталните произведения е самата технология и нейните възможности. Изследват се 

границите на достиженията, както и границите на човешкия контрол. 

В тази глава се проследяват съвременните процеси в изкуството и настоящите 

техники и технологии в големия формат. Процесът на проучване не е лесен поради 

липсата на дистанция във времето. От друга страна обаче, непосредствената гледна 

точка върху процесите, които се случват в момента, дава поле от възможности за 

интерпретации на нови, неизследвани процеси. Не съществува голям обем от 

литература по темата, особено на български език. Събрани са примери за техники, 

автори и работи, които се разглеждат в контекста на общественото пространство днес. 

Изследва се въздействието на съвременните форми от социална и културна гледна 

точка. За да бъде тази глава полезна, се разглежда и връзката между стенопис и 

архитектура, която е много значима, а често е пренебрегвана като фактор за 

реализирането на добра работа. В много случаи недобра работа сама по себе си се 

вписва добре в дадената среда. И обратно – изключителни творби губят стойност от 

лошо разположение или липса на връзка с даденото място. А за стенописта като 

изкуство в архитектурата тези фактори имат голямо значение. 

Темата засяга стенописите в публична среда и тяхното социологическо, културно-

историческо, техническо и идеологическо съдържание и влияние върху публиките и 

авторите. Важно за един такъв обзор е да направи паралел между България и 

останалите страни в Европа, което ще ни помогне да съхраним и развием нашата 

уникалност, да разберем кое ни прави различни, кое ни прави силни и къде са нашите 

слаби страни. Такъв сравнителен анализ е полезен за нашето развитие като български 

автори. 
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Заключение 

Днес много хора мислят, че специалността „Стенопис“ в България замира – няма 

големи, нито пък чести държавни поръчки, не се срещат често и щедри меценати. 

Малко или много, занаятите от близкото минало преминават във все по-кавалетни 

форми и все по-рядко в ръцете на професионални художници. Като вътрешно 

оформление се търси „интериорният дизайн“, а изкуството на класическата стенопис, 

каквато я познаваме от миналия век, е някак си на заден план. Факторите са много и 

най-разнообразни – развитието на държавата ни и културната политика, социалните 

програми за развитието на обществото и прочие. Ние знаем, че високата култура и 

високата архитектура се раждат в богати страни и общества, каквито нашите не са. 

Въпреки всичко, тук съществува онзи „балкански дух“, който някак си успява, въпреки 

трудностите, да надгражда и да се развива по свой, оригинален начин. И точно в това 

можем да намерим стимул да развием съвременно изкуство, което да е обвързано с 

архитектурата и което е в дефицит от началото на безкрайния демократичен преход. 

Такова би могло да бъде проектирано още при създаването на сградите, както и върху 

съществуващи такива. Ключовото обаче в решенията е, че техниките за такъв възможно 

най-успешен синтез са силно изменени. Ние, като специалисти, няма как и не бива да 

останем извън познанията за материалите в съвременната архитектура, за 

потребностите на съвременното общество, както и за големите възможности, които 

предлагат дигиталните техники. Екраните и билбордовете завземат града и ние не 

можем да предотвратим тази повсеместна реклама, но можем да използваме 

голямоформатни изображения на изкуство и реклама на изкуство. Можем да бъдем 

добри специалисти в това да проектираме голямоформатни изображения, независимо 

дали те ще бъдат нарисувани, отпечатани, прожектирани или компилативни. Днес на 

преден план стои идеята, посланието, но средствата за реализиране на мащабни 

проекти вече са други – боите са други, мазилките са други, съществува стенен 

принтер, съществуват LED стени, прожекции, анимирани стени. Организацията на 

финансиране и изпълнение също е различна. 

Студентите, които се интересуват от специалността, казват, че ги привлича 

изучаването на разнообразни техники. Разбира се, класическите техники са интересни и 

те ще продължат да се изучават, но е изключително важно на студентите да се дават 

познания и за нови материали и техники, които те да включват в работата си. 

Интересът към изучаване на съвременни програми и технологии е много силен – все 
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повече кандидат-студенти се насочват към фотографията, дигиталната сценография, 

графичния дизайн, интериорния дизайн. Причината е, че художниците искат да имат 

занаят, който е актуален, да знаят какво ще работят, когато се дипломират с дадена 

специалност. Поради това е наложително специалност „Стенопис“ да включи още 

предмети, свързани с дигитална обработка, за да могат студентите да се чувстват 

уверени, че тяхното обучение е актуално. Компютърните програми са важни, те са 

инструменти, но съществено важно е и да се покажат начините за прилагане на 

знанията, и да се даде възможност за реализация на стенни изображения в градската 

среда. 

Преосмисляйки ситуацията, ще видим, че всъщност стенописта като изкуство в 

архитектурата е в голям подем в Европа и че България има всички предпоставки да 

бъде част от този процес, стига да насочим правилните усилия в тази посока. 

3. Научна новост и приноси 

1. В този текст се разглежда и анализира съвременната история на 

техниките в стенописта и тяхното развитие от класически до съвременни чрез 

примери и някои от значимите произведения. Анализират се възможностите за 

бъдещо развитие на нови техники и възможен нов подход на работа спрямо 

съвременната архитектура и съвременните материали. Употребата на LED бетон 

или интерактивни и кинетични инсталации за стени все още не е популярна 

практика в България. 

2. Такова специализирано и систематизирано историческо описание на 

процеса на промяна в техниките на стенописта не се открива до момента в 

научната литература и би могло да бъде полезно за бъдещите изследователи на 

специалността. 

3. Предполага се да бъде създадена по-голяма връзка между стенопис и 

архитектура, така че да може да бъде осъществен синтез още на ниво проект, 

което от своя страна би подпомогнало работата на бъдещите художници в 

градска среда. 
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